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MARTIN BARRE (1924-1993) ontdekt begin de jaren ‘60 de
graffiti in de Parijse metro, en besluit ook zelf om verftube in te
ruilen voor de spuitbus. Het vermijden van het fysieke contact
tussen de schilder en het canvas levert minder subjectieve, en
dus meer ‘eerlijke’ lijnen op dan het schilderen met penseel en
zelfs het schilderen met de tube.

In de reeks Zébres genereert het zwart uit de spuitbus op het
witgeschilderde doek onregelmatige lijnen die schijnbaar van
het doek lopen. De tekening op Sans Titre (1) (1968, 70x53,
Schenking Vandenhove UGent) is niet figuratief, er wordt
niets voorgesteld. Het werk toont niets meer dan hoe het
gemaakt is. Het werk is duidelijk een uitsnede: doordat de
lijnen over de randen lopen begrenst het doek het vlak niet,
maar opent het werk op de wand en de ruimte. (M.R)

LOUIS CANE (1943°), medestichter Supports/Surfaces, heeft
toch altijd een ambigué verhouding met de groep gehad.
Zo werd zijn deelname aan de eerste Supports/Surfaces
tentoonstelling 1970 geweigerd door Claude Viallat. Cane
reageerde met het pamflet ‘tract vert’ waarin betoogde dat
de het subjectivisme en individualisme van zijn collega’s een
grondig theoretisch onderzoek van de schilderkunst bleef
hinderen en in de weg stond een echte “pratique theorique
materialiste”. Enkele maanden later richtte hij samen met
onder anderen

Daniel Dezeuze het tijdschrift “Peinture: Cahiers Theoriques”

op.

ZE\\mo_@ (1974, 235x240 (wand) 189x193 (vloer), Collectie
SMAK) is een uitstekend voorbeeld van Cane’s opvatting van
kunst als een vorm van theoretisch onderzoek: het werk wordt
niet getoond, zoals een kunstwerk, maar toont zelf. Net zoals
Nu Bleu aux bas verts van Henri Matisse situeert Mur/Sol zich
tussen het schilderij en het beeldhouwwerk. De sculpturale
behandeling van de kleurvlakken in de cut-outs van Matisse
bevragen het perspectief en de tekening. Louis Cane bouwt
hierop verder door het perspectief in de ruimte te brengen
en niet enkel het tekenen maar ook kleur zelf te ontleden.
De materialisatie van deze pratique theorique betrekt de
toeschouwer bij het werk, als een Brechtiaans theater voor de
kunst. (L.V)
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DANIEL DEZEUZE (1942°) is een medeoprichter van
Supports/Surfaces. Zijn werk belichaamt zeer helder de
kerngedachte van de groep: Dezeuze laat de geste van het
schilderen en het doek geheel weg en toont het raamwerk, dat,
ontdaan van het canvas, vrij spel krijgt. De ontklede roosters
van Dezeuze ontbloten, doorheen hun mazen, de wanden
van de ruimtes waar ze getoond worden. Dezeuze’s werken
experimenteren zo met ruimtelijkheid, maar ook met kleur
en materialiteit. Dikwijls flirt zijn werk met het sculpturale,
hoewel het zelden loskomt van het vlak. Hierbij heeft Dezeuze
een heterogeen register van werken ontwikkeld dat gaat van
uiterst sober tot kleurrijk en speels.

Colombage @ (1975, 136x639, Collectie SMAK) en Claie
inachevée @Goqmu 110 x 82, Schenking Vandenhove UGent)
vragen niet zelf de aandacht: de ijlheid en de neutrale kleur,
in Colombage beperkt tot enkele toetsen zwart, kadreren de
achterliggende wand en spannen de ruimte zelf op. Tevens
ritmeren de afwisselend brede en smalle mazen van Colombage
de wandeling van de bezoeker. (P.C)

SIMON HANTAI (1922-2008) gebruikt tussen zijn
aankomst in Parijs in 1949 en de eerste retrospectieves van
zijn werk in 1973 het schilderdoek als basismateriaal voor
een reeks experimenten met een gesystematiseerde en
gedepersonaliseerde schildertechniek.

Peinture, Huile sur toile @ (1959, 146x218)

De reeksen Les Tabulas e (1965) en Les m:&mm@ Q (1969)
zijn pliages : het canvas wordt gevouwen en afgebonden
alvorens het wordt beschilderd. Nadien wordt het doek
opnieuw opengeplooid en gladgestreken, en krijgt het opnieuw
de vorm van het schilderij. Hantai’s pliages onderzoeken, in
het verlengde Matisse’s découpages, de verhouding tussen
kleur en tekening. Hantai vervangt echter de hand en de
intentionaliteit van de kunstenaar door automatisme en toeval.
Het wegcijferen van de kunstenaar krijgt voor sommigen een
mystieke betekenis. “Je kan die stem haast horen, de stem van
de kleur, gekraakt, gebroken.” (Simon Hantai) . Om dezelfde
reden wordt Hantai dikwijls vergeleken met de Amerikaanse
kunstenaar Jackson Pollock. (J.VP)
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BERTRAND LAVIER (1949°) creéert in zijn werk
een dynamiek tussen de hoge cultuur en de popcultuur.
‘Wereldberoemde design-objecten en alledaagse voorwerpen
worden bewerkt en tegenover elkaar gezet, zo dat ze nog
steeds vertrouwd lijken maar tegelijk ook vervreemd worden
van hun originele verschijning. Zo wordt ook het (kunst-)
voorwerp in vraag gesteld. Lavier beschouwt zijn oeuvre
als een bouwplaats — als work in progress. Dat houdt in dat
hij nieuwe versies van een werk maakt en door gelijktijdig
aan verschillende concepten te werken relaties legt tussen
verschillende groepen van werken.

Zo ook gaat Klein @ (2001, 95x145x133, Schenking
Vandenhove UGent) verder op het werk Steinway and Sons uit
1987, en algemener, op het overschilderen van objets-trouvés
zoals een boot, een kabinetmeubel of een spiegel. Lavier
hanteert dezelfde aanpak in zijn meer recente aanvullingen
op de Walt Disney Productions collectie (een reeks die sedert
1984 loopt), waar hij op een vergelijkbare manier foto’s, laser-
jet of zeefdruk prints bedekt met een ruwe dikke verflaag. De
transformatie van gebruiksvoorwerpen tot ‘kunst’ door ze te
beschilderen stelt de vraag wat kunst tot kunst maakt. (L.T)

GEORGES MATHIEU (1921-2012) wordt beschouwd
als een pionier van de zgn.” lyrische abstractie’ in Frankrijk.
Vanaf 1945, ongeveer tegelijk met de ‘drippings’ van Jackson
Pollock spoot Mathieu de verf rechtstreeks uit de tube op het
doek, soms tijdens publieke performances. Van belang waren
dan de spontaneiteit en snelheid van de gestes.

Zijn Composition ({0 (1965, 97x197, Schenking Vandenhove
UGent) anticipeert op de ‘conceptuele’ interesse in de Franse
kunst van het eind van de jaren ’60.



